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فد لوانت سوريف یی من الا کین لوف 
المتديعين اللذين تفزدوا فى غالة 12 ET‏ ۱ 

حيث كانت روايته, وقصصه عبارة عن سيرة ذاتية مدمحة 
ومتفاعلة مع الأحداث المعاصرة, في الريف ) رائعة 
الناصر والأخوان فى رواية ( وكالة عطية ). وكذلك 
الغؤالم الخفية ال تسه الأساطين فى زوانة( بغلة 
العرش ) 

حيث اعتمد على تناول الأحداث من خلال السرد التناوبي 
فمنا یل انار تبكر میالم الرواتة دون ملل او 
ضكر أو الق ن الصفخات كى هى متها تتسويها تخل 
فين وه الزرو اينات اکل ها ما وتناوتهسا وكندزة 
شخضياتها؟ رخنت يعمد الزواتئ فى " وكالة عط" إلى 
عدم اتباع التسلسل الزمنى في الأحداث ورغم ذلك لم 
يحدث خلل بنائي في النص رغم طوله . 

وسلاسة في السرد وقدرة على الحكي الأخاذ تأخذ 
پالفتلفی الم عالمة يشتروظة الخاضنة, وقاجتك نف 
عوالم جديدة لم تراها من قبل بشخصيات وأماكن تتلبس 
الروح ولا تغادرها . 

التعليم بل أختار طريق التثقيف الذاتي ( مكتبة خاله 


وکتب التراث ) وسيلة وحيدة لتلقي المعرفة وتنمية 
الموهبة . 

وجعل من المحیطین به نهرا یغترف منه لیستمد الرؤي 
وآسالیب الحكي والأحداث. ومن ثم يبلوره ویقدمه 
لجمهوره في صورة فنية مميزة وبديعة . 

مما یجعل المتلقي يسعد بسعادة البطل ویحزن بحزنه 
من خلال النص السردي الذي یصور الأحداث ویجبر 
المتلقي على تخيلها والعیش فیها, ونری ذلك جلياً 
وملموساً في تعمد المولف عدم ذکر اسم الراوي 
على مدار الرواية " وكالة عطية " والاكتفاء بالإشارة 
الى لفط " فان جتن تحص السرد موض وا في 
التعامل بين الشخصيات والأحداث الواقعة فنجد ذلك 
على سبيل المثال في صفحة 71 على لسان بدرية : 

" بذمتك ودينك يا فلان هل أنا دمية ؟! هل في عيب 


ورغم سحر الرواية نجد أن المؤلف لم يتقعر أو ينبعج في 
سرده بل عمد إلى السلاسة والبساطة في الأسلوب 
لفرض الواقعية وجعل القاری يود أن لا تنتهي الرواية. 

أعاد خيري شلبي نوعا مندثرا من الفنون النثرية بعناصره 
الأدبية وهو "فن المقامات" حيث أحيا البطل الكادح 


الهارب من السلطة الطاغية مؤرخا وناقدا اجتماعيا 
وسياسيا ! 


فنرى انه مزج الخيال بالواقع حيث لا يوجد في دمنهور 
وکا سف وکل مه :جل اخ رعا ام 
وأسسها وبناها واجبر القارئ على تصديقها والابحار في 
عالمها بكاميرا هذا الحكاء البديع. الذي وظف الرقية 
السردية فيما يفيد النصوص الروائية والقصصية له حيث 
أكسب الروائي خيرى شلبي النصوص الأدبية التي يكتبها 
" كاريزما " ليمنحها خلوداً وشهرة واسعة من حيث اللغة 
والسرد في الأسلوب الحكائي الفريد , واختيار الموضوع 
والمحتوی والأفکار. 

ونتيجة هذا الاندماج الحاصل بين المبدع متمثلاً في روایته 
وقصصه وبين مریدیه نجد أن التحلیل النفسي لهذا 
الاندماح الحاصل بقوة الابداع يفرض نفسه على 
المتلقي بقوة اللاوعي ليصبح أسيرا لمثل هذه الروايات 
التي قد تمس فصلاً حقيقياً في عالمه فتلتهمه فيندمج 
معها اندماجاً كلياً يعجز المتلقي معه عن الخروج من هذا 
العالم السحري . 


وهذا ما سنوضحه في العلاقة الظاهرة من حیث التأثیر 
النفسي القوي الذي صدره الروائي خيري شلبي في 


الکاریزما وأثرها على المتلقي : 

فنجد أن الکاریزم ا في مصطلحات علم النفس 
الاجتماعي 

" هي القدرة على التأثیر في الأخرين بتحویل 
انفعالاتهم ودوافعهم للقیام بافعال وسلوکیات 
بذاتها ۱۱ 


فقةة الطاهية الکا رف القن تم ها الروائي ره 
شلبي جاءته من خلال التفاعل الملموس مع عالم الریف 
وكذلك مغ الم المدیته وأيضنا بتاثير الحرف التي 

مارسها وأعتقد أن هذا المبدع قد مارس مهنة النوّال أو 
النسّاجٍ الذي يمسك بكل الخيوط المغزولة بجميع ألوانها 
تاح مجر فنا حه خوط ال مدو لارو مالس 
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قماشة بدیعة من نوع خاص تجسد مجتمعا واقعیا فریدا 
لم يستطع احد من قبل ان يجسده بهذه العبقرية التي 
اساسية وشخصيات هامشية وكلاهما مؤثر في سير 
اعماله الروائية والقصصية التي لا يمل منها القارئ. 

لنرى أن البطل في "وكالة عطية" النازح المحكوم عليه 
بستة اشهر مع وقف التنفيذ ينخرط في عالم رهيب من 
المهمشين والصعاليك متمثلين في شوادفي كلب الوكالة 
التي لا یبرع بابها, ودميانة مروضة القرود, ونور الصباح, 
وسيد زناتي, وسندس ؛ 0 ٠‏ وزینهم العتريس, 
والحانوتي, والداية, وفكيهة, والمرشد 

كل هؤلاء المهمشين جعلنا الكاتب نغوص ونتفاعل 
معهم , ٠‏ ونتجول, مع الراوي, في دهاليز دمنهور الشعبية 
والنساستنه یادا من اناما توف علي الظلة 
والفساد والضياع والانهزامية والحب والكراهية. كل ذلك 
لابد أن يؤثر على المتلقي ولابد أن يترك فيه اثراء ويتمثل 
هذا الأثر في أن تكون الرواية ملك القاری, فلابد له من 
الدفاع عنها لانها تملكته واصبحت تمثل ملكية خاصة لكل 
من دخل هذا العالم . 

وليس معنى ذلك أن يتم الاستيلاء على الابداع الروائي 
بدعوی المعارضة والاقتباس او التناص او التلاص وتوارد 
الخواطر أو أي حجة للافلات من وصمة العار التي تلاحق 
كل من تسول له نفسه أن ينقض بطريقة أو بأخرى 
لينسب لنفسه مجدا! زائف . 

عرّف كانط الفكرة بأنها : ابتكار شيء لم يسبقه 
إليه احد او تطوير ما كان قبله . 


ولم نعرف أن تطوير الفکرة أن ینقض الآخر علیها بکل 
حذافیرها وبکل ما انتجت الفکرة لدي المبدع الاصیل 
لینسبها الاخر لنفسه 

حيث أن المفكر رأس ماله في الحياة أفكاره التي 
تخل علیها يعفلنة الفحد وفريحتيه الوقنادة:وتجارينه 
المتعددة . 

إن أصحاب الفكر والأبداع وقودهم العقل والخيال . 

اضا. اناف المواهت فتعملون:على: تطوبغ: قد انهم 
المحدودة في المزج بين قلة الموهبة ( الاستيلاء علي 
النصوص) وكثافة المجهود المبذول ( المقال الصحفي ) 


وهم المعرفة وإعادة الصباغة : 


وكذلك نتيجة فهم نفسى "وهم الثقة" وهو أن يبالغ 
الفرد في تقيمه لذاته وقدراته او مهاراته في مجال ما, 
وذلك يحدث دوفا لقلة " الوعى الذاتي " الذى يمنعه من 
اكيم وا ودرا بدقة , مما يؤدى الى الا 
مثلاً وهذا العض‌طلح الذى و ا E‏ دانینج - 
کروجر ]67۲61 Dunning - Kruger‏ قد ظهر في عام 
9 عند نشر عالما النفس ورقة بحثية من جامعة 


کرونیل ۱۷۳۱۷۵۲۵۱۲ 0۲۳۵۱ , عندما دهن اد 


اللصوص وجهه باللیمون عند سرقته البنك ظنا منه آن 
عصير اللیمون له قدرة على اخفاء الوجه آمام کامیرات 
المراقبة . 


فعندما يفوا مثلا أحد الأشخاص من ذوي القدرات 
المحدودة في صنف الرواية ویتحدی بانه يستطيع ان 


وهذا النموذح حدت عندما قام الروائي خيري شلبي بمزح 
الخیال بالواقع في " وكالة عطية" مما اجبر القارئ 
على تصديقها وعندما تلبسته الأحداث اندمج فيها لمجرد 
ظنه انه البطل الذى يقصده المؤلف . 

وهذه العبقرية التي قام بها الروائي خيرى شلبي في 
رواية " وكالة عطية " تعتمد على عدم ذكر اسم البطل 
على مدار الرواية , له وقع السحر فيمن تتلبسه الرواية 
بكثرة شخصياتها وتداخل احداثها وطريقة السرد الفريدة , 
فنجد هنا أن وهم المعرفة الذى ذكرناه يتلبس احد 
الصحفيين ( بلال فضل ) لينسج وهم معرفي يتمثل. في 
روايته الاولی " ام ميمي " 

فنعرف " بلال فضل " بأنه سيناريست قام بكتابة أفلام 
مثل (حاحا وتفاحة) و(خالتى فرنسا) و(بلطية العايمة) 
و(الباشا تلميذ) وعندما انحسر دور السیناریست في هذا 
المجال أراد الخروج من هذا الحيز الى حيز اكبر ذو وجاهة 
مجتمعية " وهم التفوق " فظن انه سيسير على خطى 
خيري شلبي برواياته الملحمية فاختار هذا المسير نحو 
العالمية واختار رواية " وكالة عطية " لتكون أولى 
خطواته ( ام ميمي روایته الاولي ( لتحدى نفسه حيث 
یذکر ( دانینج ) (۲(۱۲۱۲۱۱۲۵]) آن الشخص المتحدي لنفسه 
يلعب دور محامی الشیطان (۸0۷۵6۵165 36۷۱۱5) في 
امس م ار NS DG‏ 
ینکشف وذلك اما لنقته بنفسه وخيلاءه الزائد آو بتحدى 
تسه بانه لن کف طا آن النعظ الفقلی لقراءة فل مثل 
هذا النوع من الروایات التي مر علیها عقود من الزمان لا 
تصلح لهذا الجیل . فیعمل على عنصر " الجهالة " وعنصر 
" الزمن " 


الذی قد ينسي القارئ الرواية الأصلية ( من وجهه نظره) 
, والعمل على إنتاج مماثل یواکب مثل هذه الحقبة فیعتمد 
على اعادة الصياغة - اللغة المبتذلة - اضافة خلفية 
السا رفنت > النسزة!الذاتية ب المقال الصحنی.. 


وحسب نظرية ( موت المؤلف ) عند ( رولان بارت ) أن 
النض الادبى بعتئ.ولازة قاری يقرا وبؤل وبالتالى انا 
دلالة . 


وليس معنى هذا ولادة سارق نص يحق له الاستيلاء 
عليه بإعادة صياغته (بدون إضافة إبداع إلي النص الاصلي 
) والاستیلاء علی الفكزة والمکان و الزمان والشخصیات 
الفرعية والمحورية . 

( راجع جدول التمائل في الشخصیات والأحداث 
بين الرواینین ) 

ولکن كما أن هناك بصمة وراثية للمبدع في عمله الفني 


بحیث یصعب على اي مدعی ان یتقمص شخصية المولف 
الاصلي فيظن انه يضاهى بخرائه |بداع المؤلف الاصلي 
وخاصة عندما يكون مبدعل فريدآ لا مثیل له , مما بودي 
إلي إنتاج مسخ ليس له دلالة سوي مخاطبة غرائز 
اه 

ولعل من ابرز التطورات التي اتت على نظرية موت 
المؤلف في ظل التكنولوجيا اصبح للمولف المبدع 
مریدین یدافعون عن النص بکل قوة وهمة في ظل عصر 
التخول الزرفمي المعصر ر 52018 ات تسا ات 
الكتروبية + مؤاقع تواضل اجتماعي )مها ساعد اقا رد 
على سهولة الاطلاة ومن نم صقر الإنداء دمن الداع 


النشأة وأثرها في المعارضة الروائية : 


وهذه ليست المرة الأولى لبلال فضل في الانقضاض 
على آعمال الکبار . فقد ذکر الدکتور / مصطفي الضبع 
في ورقة بحثية في موتمر ادباء مصر الدورة العشرون 
"أن قصة ( لاحب تحت المطر ) لبلال فضل ( وهي 
المحموعة القصضية الاولی له انا ) .عاضه اشتر اکما 
في العودة الي قصة نجیب محفوظ القصيرة ( تحت 


فکلنا نعلم ان الكتابة الروائية القائمة على المعارضة لابد 
لها من حضور تام وملموس للقدیم قد يؤدى الى تطور 
لاقت انم الحديد انار ولل فثل روابد( ذاكرة 
عشيقاتي الحزينات ) لماركيز الذى قال عن نص كاواباتا ( 


الجميلات النائمات ) 

" انه النص الذى وددت ان أكون كاتبه " 

ولکن نص " ام ميمي " الذى عارض به - كما سنذكر 
لاحقاً في التماثل في الوحدات - لم يستطيع المؤلف 
ار اه الاديت ( و يلين فى الشيرة التاوی و 
الواقعية السحرية والوصف البديع والخيال الجامح في 
البناء ( لا توجد أصلا وكالة عطية في دمنهور ) بل اكتفى ( 
بلال فضل ) في " ام ميمي " ب التقليد الاعمى او قل 
الاسهل مخاطبا الغريزة الجنسية بدون توظيف وإسهاب 
في الالفاظ السوقية بل حصر نفسه في دائرة صغيرة في 
الحكي والشخصيات . وسهولة الطرح بلا معنى او هدف 
سوق الاتقصاض علئ: الرواية الاضلية: ( وكالة عطية ١‏ : 
فقد اختار ( بلال فضل ) الرواية الخطأ التي علقت في 
ذهن كل من قراها ف ( خيرى شلبي ) حكاء ماهر في 


10 


وصف ابعاد شخصياته المركبة وساعده في ذلك فهمه 
الاجتماعي والسياسي والاقتصادي والبيئي الذى نشأ 
واتدمع "فيه واتضهر اة الا الذئ ك ته مسا ادن القن 
صقل حرفتیه فى التأريخ لعادات وتقالید وسلوکیات 
لسکان واقعیین , مجتمع لانراه ولکنه متغلفل في الأرض 
المصرية پرسم لوحات بروایاته لفترات من الزمن يصنع 
به عوالم ثرية كما في (ثلائية الامالي) و(صالح هيصة) 
و(السنیورة) و(العراوي) و(موال البیات والنوم) و(بغلة 
العرش) اما ( بلال فضل ) فنشأته المغايرة المتأثرة 
بعقدة ( اوديب )" الذكر الذي يحب والدته ويتعلق بها 
ويغار عليها من ابيه فيكرهه 

جعلته يغرق في ضلالات التملك وتجاوز الاحباط فتلبسته 
كاريزما المبدعين! 

بلال فضل حيث كونه " یمنی " الأصل متجنس بالجنسية 


عدة . 


"بولا من اوقن ان الانسان منا ان یستعنی عن أموال 
دعق ادم ل اال را بتع عن دعوات-ورضها 
امف كن 11 


" وفى فترة حافلة بالمواجهات مع ابى الذى كان يراهن 
يصف الام " كنت انا وست الكل " " من فرط حزنها على 
حالي " ص 14 

عقدة الاب ) اودیب ( 

" لكن رغبتي الأكثر وضوحاً كانت مفارقة جحيم العيش 
في ظل ابی باي شكل , بعد ان ضبط نفسی متلبسا 
بإشهار سكين المطبخ في وجهه " ص10 


قفا اذف' ال اناه مس روائئ رل لمهره الاعخات 
بعمل کامل متقن تقوقع في عالمه فظن انه سیستحوذ 
وينقض عليه , وهذا كما ذکرنا بعود الک النشأة والعقد 
النفسية والهوية الممزقة والتيه والفشل الصحفي والنفي 
الاختياري ( حالياً هارب الى أمريكا ) 

كذلك تخد ان جودة التص فى " وكالة:غعظية: " اظودروت 
قدرة الكاتب على التخيل والصياغة وبناء الحبكة الدرامية 
للعمل: والقبيض :فلن التض هة 

ولكن جودة النص في " ام ميمي " لم تظهر للكاتب أي 
فل ذهب الى حبكة مهلهلة قوافهنا الالفاظ البذيئتة 
والايحاءات الجنسية القائمة على العبث بقصة ساذجة 
دهت الى الفط فها لسترعة الانتهناء من الرواية . ( اه 
ميمي ) ۲۲۱ صفحة فقط بعکس وكالة عطية 0۲۳ صفحة 


فنجد ان الاستهلال الروائي في ( وكالة عطية ) يعمد الى 
إدهاش القاری . دهشة تجعله يبحت عن العلاقة بين 
الاعنية وهذة الروانة. فخا تجعله متتظنر ا للحندت القادة 
بكل هدوء . 


اما في ( ام ميمي ) فنجد الاستهلال عبثيا يثير الدهشة 
ايضا بما يجعل القارئ يشمئز من الوصف الدقيق لندي 
أمرأه عجوز!! 

فهو يوظف الجنس منذ البداية لتهيئة القارئ انه لا يوجد 
واقعية بل هزلية فرضها المؤلف باستيلائه على الاعمدة 
الرئيسية ل " وكالة عطية " ثم القيام بالعبث بالانتحال او 
معارضة لنفس الشخصيات والامكنة والاحداث والنهاية 
وهذا ما اوضحناه في التماثل في الوحدات والشخصيات . 


هنا يتيقن القارئ من عدم قدرة کاتب " ام ميمي " على 
معارضة الرواية الاصلية لانها رواية ثقيلة عليه لا يمكن ان 
يعارضها او يستولى عليها . 

وان كان قد استولى عليها بدافع مرضی ( هوس 
السرقة ) 

( 0]0103101ع11) ( الكلبتومانيا ) حيث انه اضطراب 
نفسى كما ذكرنا سابقاً راجع الى النشأة وعقدة اوديب 
وكذلك الفشل . 

فعلى الرغم من کون ( بلال فضل ) صحفي وسیناریست 
معروف إلا انه لا يستطيع ان يكبح جماح هذه الرغبة 
المتأصلة فيه دون حاجة ملحة للسرقة ( رغبة في سرقة 


الأشفاء: التي" لا يحتاعها )بل رقية في التعبير عن القن 
والانتقام . 


وهذا الاضطراب يرجع عادة الى الطفولة الى ان 
يصل به الى مرحلة النضج وقد يعود ذلك إلي : 

- تدني الثقة بالنفس 

- عدم الاحساس بجدوي ما يمتلكه من قدرات ومكانة 
- الرغبة العنيفة في السرقة ظنا أنها تكسبه قيمة بين 
الناس 


تخلض ها الى ان عالم كيرف شل النزواتي وا مت 
مغري لأصحاب العاهات والنفوس الضعيفة طالما أن 
المنتحلين وأصحاب الاقلام الجافة يعلمون بصعوبة 


اتا قى الو تداك وای ات ت 
الروایتان : 


م 


الاستهلال المفاجئ : 
اة تیه ا ففرا با 


هادی / يا لابس بغدادي / 
خلى الدم يفرقعها 
البطل : 

راوي متعلم بدون اسم 
الصراع أو الحبكة: 
طغيان السلطة الأبوية 
مما أدى إلى الفصل من 
البطل عين المدرس 
الدراسة : 

البطل كان يدرس 
النزوح : 

نزوح البطل إلى وكالة 
المعلم 

زمن الرواية : 

المكان : 


أم ميمي 

الاستهلال المفاجئ : 
وصف نديي أم ميمي : 
حلمتان فریدتان ذات 
البطل : 

راوي متعلم بدون اسم 
الصراع أو الحبکة: 
طغیان السلطة الابوية 
مما ادى الى الفصل عن 
الأسرة سیب رفع 
البطل السكين على الأب 
الدر اسة : 

البطل كان يدرس 
النزوح : 

نزوح البطل إلى شقة أم 
الاب 

زمن الرواية : 

المكان : 


حجرة وض ضيعة في وكالة 


الحكاية التاريخية : 


فقد حكى الراوي أن 
أصل كلمة دمنهور هي : 
دمن حور, اي مدينة الاله 
حور ابن إيبزيس 
وآوزوریس الذى من 
المفترض آن ينأر من 
( ست ) قاتل آبیه ص13/ 
۱ 


محل الفول والفلافل 


حكى الراوي أن معدل 
وان ا قد أهدى 
الملك فاروق قدرة فول 
آعجبته فارسل له البكوية 
في برقية عاجلة ص 11 


الرضاالجببري 
بالمکان : 

حيث جاء على لسان 
الزاوف "ما كنت احسيت 
أن ينحدر بي الحال إلى 
حد قبول السكنى في 
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ام ميمي 


الحكاية التاريخية : 


فقد حكى الراوي أثناء 
مسيره في شارع الهرم 
ان اسم شارع عبود 
الرهنى علي اسو فاص 
الرئيس السادات وقد 
أن الاسم لأحد أبطال 
حرب أكتوبر ص 14 
محل الفول 
والفلافل : 

حکی الراوي علی لسان 
ذهني الاوز ان محل 
فول المانش صاحبه 
غبداللظيق: أبنو هیحف 
تفيساة الیل وع ابر 


بالمکان : 
حیت جاء على لسان 


الراوي " لذا قررت أن 
أرصنى تلك العرفتة 


الحقيرة بدلا من العودة 


الشخصية المحورية : 


شوادفی ( القواد ) 


الجناس اللفظی : 
شوادفی 


العلاقة الجنسية : 


بين بدرية والراوي 


الحب 0 
كان بين بدرية والراوي 
الدفء اا 


الاغتصاب : 

آمها 

والد الحبيبة : 

) مسعود ) ذلك الطماع 
الدنيء الذى تغاضی عن 
اغتصاب أبنته بدرية لياخذ 
لذلك 


إلى الإسكندرية ص 21 
شعراوي الزناوى ( القواد 
( 
الجناس اللفظي 
شعراوي 

العلاقة الجنسية : 

بن رحاب والراوي 

الحب 0 

كان بين رحاب والراوي 
دمتسي دن : حلة 
الشاي / العكرونتة 
الباشمیل 

الاغتصاب : 

اغتصاب ميمي لأمه 


والد الحبيبة : 


حيث وصفت رحاب ابيها 
ناته ها :و حن 
باع أبيها أختها لثرى 
عربي 


وهی شخصیات ( في كلا الروایتین ) هزلية / احتيالية 


شوادفی / قطيطة / 
دميانة والقفرد / الداية 
والحصس انوتي / زینهم 
العتریس / آم وداد / 
سندس / بدربة / سيد 
زناتي / فکیهه / بدیع / 
محروس 


N 
إلى عالم المهمشين‎ 
) الصعاليك ( وكالة عطية‎ 
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شعراوي الزناوى / ميمي 
ار ای / الأخ 
الصالح / آمجد / ناجی / 
سید البقال / صبحی / 
فاتن / ذهنی 


أسم الرواية : 
اود :مق الرواحية 
الأصلية ( وكالة عطية 
| حیت أن مولسف 
الرواية المعارضة لم 
یستطع اخفاء ولعة 
بالرواية وأختار آسم 
( ميمي ) ووه و الأبن 
السابع لوديدة بنت عم 
الراوي ص 32 


الشباب الصالح ) إلى 


الم الفومشحين 
الصعاليك ( شارع كازينو 


دليل الراوي إلى 
وكالة 1 عطبة : 
محروس بائع الفجل 
الروانةي خت ار دو 
يقتصر على إرشاد الراوي 
إلى وكالة عطية 


إبراز الاعتزاز 
بالشرف : 

وجاء على لسان الداية 
( ص 29 30 ) صبيحة 
البرشومى حسنين فتقول 
: حين روادها شادفی عن 
نفسها فشرت والنبي 
اشرف خليقة ربنا , مافی 
انضف من في الدنيا إلى 
ارتویت بالنیل " 


دلیل الراوي إلى شقة 


ام ميمي : 


الشاب الصالح المجدءع 
والذی آختفی فزق الرواية 
اتضا خت افتحسن دور 
على ارشاد الراوي على 
آختفی من الرواية آیضا 


اب راز الاتزاز 
بالشرف : 

وجاء على لسان آم 
ميمي ( ص 49 ر 50 ) 
مدافعه عن شرفها الذى 
وه بالقول انها عدت 
0 ای تصدقه يابنى , 
والله العظيم كل اللى 
كان بيحصل في الشقة 
عصب عتنی , تون 
شعراوی الزناوی الله 
اللي كان بیعمل کدا " 


رسم صورة شوادفی 
الاسطورة 0 

حیت وصف صوته ص 18 
) بهزيم الرعد ) وفی 
موضع اخر ( بزئير 
الاسد ) 

وصف عينيى. شوادفى ع 
واسعتين محمرتین , بلا 
رموش ولابياض ص 24 
تسريب الخوف " الوكالة 
ياسدنا لفندى دولة 
لوحدها ! هو جمال 
عبدالناصر بتاعها ! 


دميانة القرداتية : 
دميانة القرداتية ليفاجئ 
بانها تضاجع القرد 

" فأرتميت على المصطبة 
متمددا على طهرى 
أحاول ظبط دقات قلبى 
المتسارعة " ص 116 


رسم صورة شعراوي 
الاسطورة 

598 آظ 
) ومنفج را بصوته 
الهادر ) ص 97 وفى 
موضوع اخر وصف طولة 
الفارع وخشبه العريض 
ص 96 

وصف عینی شعراوى : 
مه ال هی وان 
البارز يشكلا ملامح سحنة 


ص 96 


لسان شعراوی ۲ عود 
الأن وصاعدا فأنا بدیل آم 


ام میمی : 


حیث تلصص الراوی على 
ام میمیی وهی تستحم 
فجرا " مش تخبط الأول 
یاحیوان , فاکر نفسك 
داخل زريبة فى بلدکو ۱ 
فا فالك له ممت 
وهى تدارى سوأتها بيد 
وترمينى بكوز بيد ص 


ضالة ایجار الغرفة : 

"تام فی لوكا ندا عش 
قروش فى الليلة , 
ليخبرم محروس : بانه 
من الممكن آن تبيت 


بقرش فى الليلة ص 19 
توقيع الراوي علي 
العقد : 

ص /۲۵ /۲۷ / ۲۸ 


وقدم لي قدحا من شاي 
الدور الثالث الاخف " 


اشتري لنا فرخ ورق ! 
عريضة مسطرة ! من اي 
دکان . 


١‏ اکتب نفسك شاهد علي 
العقد " 

فأمسكت بالقلم 
aT‏ ون 
مفهومة " اخذ يتأملها 
بامعان : " ولاتوقیع رئيس 
المحکمة. 


ضالة ایجار الغرفة : 


" ولکن قلقی لم يصل , 
حين سمعت رقم ایجار 
الغرفة وقد كان اقل 
بقلیل من الرقم الذى 
كنت ادف نع فى شقة 


الشباب الصالح ص 19 


توقيع الراوي علي 
العقد : 

١01/١00 ص‎ 

وقبل ان آخذ فرصة 
لاستيضاح كلامه الملئ 
بالالغاز المفخخة , قام 
لكي يعلق علي دور شاي 
جدید. ثم دخل الي غرفة 
ام ميمي وعاد بورقة 
وقلم واوراق من بينها 
ورقة زرقاء اللون اتضح 
أنها نموذج عقد إيجار 
يباع في المكتبات .... لذا 
اکتفیت العو ا 
والحسبنة في سري 
ومضيت , لتكون اول 
مرة الطع فيها توقيعي 
علي عقد مطبوع ! 


الدعارة في وكالة ‏ 


عطية : 

ص ۲۱ 

"وفي أكثر من حجرة 
دونما حرج او حياء. 


الاصوات مكتومة دون 


قار فر الضصه الکادت 


نقافة الراوي : 


ص ۱۱ / ص09 
شاب منقف وواعي پرتاد 
ای 
المدينة ص ۱۱ 


١‏ آقضي بعض الوقت في 


تالده‌انات: والا هار اتخت 


عن عالم آفضل " 
0 

" وفترت حماستنا للقراءة 
خاصة أننا آنتهینا من کتاب 
الاسلام و اول الحكم 
لعلي عبدالرازق في طبعة 
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E EE ۰6۷‏ 
ميمي قد جعلت من 
تأجير غرفة في شقتها 

لطالبي السكنة الحلال , 
قارا عير امسو ۱ 
المعرص ) علي ممارسة 
الك و هكا ناه 
علي التعريص الأمن في 
الا والممهرة ‏ اللقى 
قال لي قبل ذلك أنها 


تمل اعت الكدروة 


التي يسهل فيها إيجاد 
ثقافة الراوي : 


شاب متقف وواعي , يرتاد 


تا یاه . كنت مشغولا 
في التفکیر في خبر قرآته 
في صحيفة الیوم عن قرار 
ادارة مهرجان القاهرة 
برفع اسعار تذاکر عروض 
الافلام الي 5 جنيهات " 
ص ۱۱ 


امتعاض البطل من 
نظرة شوادفي الشاذة 


ص ۸۲ 

" شكلك ( عدة ) وهي 
كلمة طلق علي الولدان 
المصطبة استیاء من هذه 
العبارة ! 

لیقول شوادفي 0 گل 


اللغة : 
لغة قوبة وسرد 


التأريخ : 
رصد لواقع ومظاهر 
الديكتاتورية والقمع الذی 
الرئیس عبد الناصر 
الهروب : 
ینصهر فى عالم الوعالة , 
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لم تكن تسمح الا بشراء 
دا 53 ۱۱ روز الیو ۳ ۱۱ 
کل اسبوع ص ۳۳ 


امتعاض البطل من 
نظرة شعراوي الشاذة 


یرل اف کمان فال 
زيك ليه زبونه برضك ولما 
افك ان راهه فل 
شعراوي : ايه پا عم مالك 
بهزر معاك, متخدش 
الخكابة علي رل ا ص 
110 


الهروب : 


یندمج فى عالم رحاب 


ا وخطط شعراوی الزناوی 
یکتشف انه غير قادر على کشت آنه خر ادع 


e SS 
7 القمار‎ 


المصادر 

*رولان بارت مدخل الي التحليل البنيوي 
سيطرة الدلالات 

موت المؤلف 

Dunning - kruger effect *وهم الثقة‎ 


* الکاریزما ( ماکس فیبر ) التبعية والتأثير 

تاهاب امان الا 

مر اة ف الاو انرو 

* هوس السرقة 

نظرية الدوبامين 

* كتانب المد 2 اين رة 

*تاريخ النقد الادبي عند العرب - المؤلف / إحسان عباس 


